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掐丝珐琅獬豸烛台
这件烛台为清代宫廷典型铜胎掐丝珐琅陈

设品 （见图 7），分为山水底座、獬豸主体、
承托宝瓶、云纹烛杆四大部分，层次繁复，工
艺 复 合 ， 集 掐 丝 、 填 珐 琅 、 鎏 金 、 镂 空 錾
刻、圆雕等多种宫廷技艺于一体。底部为海
水 江 崖 式 珐 琅 台 座 ， 通 体 填 饰 松 石 绿 、 宝
蓝、胭脂红珐琅，金线勾勒海浪纹理，下配
红木托，稳固大气，象征江山稳固，海宇升
平。獬豸趴卧于底座之上，身形融合麒麟、
龙兽特征，通体以翠绿色珐琅为地，红丝勾
勒鳞纹，四肢、背鳍、独角、如意尾鎏金提
亮，昂首张口，口中伸出一条长达器物三分之
二的卷云烛杆，烛杆分段填蓝、绿、粉三色珐
琅，鎏金轮廓蜿蜒向上，末端为烛插位，构思
奇巧。背部鎏金云纹台柱承托宝瓶，尾部卷曲
如意云，强化祥瑞意象。

此器作为殿内烛台，昼夜立于厅堂，以瑞兽
无声的威仪，象征皇权之下法度不偏，善恶必
辨，将抽象的“公正”化为可视的陈设符号。

铜獬豸造像镇纸
这件铜獬豸造像为明清文房用品 （见图

8），兼具镇纸、陈设功用，整体采用失蜡法一
体铸造，通体古铜包浆温润厚重，是古代文人
书案专属法治主题文玩。獬豸呈伏卧休憩姿
态，四肢前伸稳贴地面，体态敦实饱满，圆目
微抬，长须垂颔，神情沉稳肃穆，自带不怒自
威之气。标志性独角紧贴头部后侧，以卷曲云
纹线条塑出，与背部、尾部回旋的鬃毛纹样融
为一体，线条婉转流畅，刻工细腻利落。尾部
多层涡卷分层堆叠，纹理层层递进，既强化神
兽灵动气韵，又增加器物配重，完美适配压纸
的实用功能。

它的物质作用为镇纸，精神作用则是守正
辟邪。古人认为邪思如同杂物扰心，獬豸可甄别
虚妄杂念，护持读书人心地澄明、是非分明，实
现“文以载道、心守公道”的精神追求。

从 物 质 文 化 史 视 角 审 视 ， 文 房 獬 豸 的
流 行 反 映 了 明 清 社 会 法 律 意 识 的 普 遍 化 。
与 宫 廷 獬 豸 的 等 级 专 属 不 同 ， 文 房 獬 豸 通

过商品流通进入士人书房，成为科举制度下广
大 读 书 人 的 共 同 符 号 。 晚 明 江 南 市 镇 经 济 繁
荣，苏州、杭州铜器作坊批量制作獬豸镇纸，
价格从数两至数十两不等，适应了不同阶层的
需求。这种现象使獬豸从宫廷礼制符号转化为
社会文化资本，其象征意义也从“王法”扩展
为 “ 公 道 ” —— 一 种 超 越 具 体 政 治 秩 序 的 普
遍正义观念。

（本版图片均来自故宫博物院）
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獬豸，又称獬廌、解豸，是中国古代神话中极具正义象征的瑞兽，传
说它通晓公理、能辨是非、善识忠奸，是中华传统法制文化的核心图腾
之一。相传，獬豸遇纷争，便会以独角触碰理亏之人，以此裁决善恶、平
定纠纷，是先民心中的“正义判官”。它的文化印记深深镌刻在汉字之
中，“法”的古体字“灋”，由水、廌、去三部分组成，其中的“廌”就是獬豸

的化身，寓意法平如水，应公平公正。千百年来，獬豸从未淡出历史视野，
秦汉时期，执法官吏佩戴獬豸冠，彰显秉公执法的本心；明清两代，獬豸纹
样被绣于御史、司法官员的补服之上，还制有獬豸烛台、獬豸镇纸等物品。
此外，衙署石刻、帝王陵寝神道中皆有其身影，它以沉默威严之姿，静静见
证着中华传统法制文化的传承与演进。

御花园里的獬豸
在御花园钦安殿天一门前两侧，各有一

只铜鎏金獬豸造像 （见图 1），高约 1.35 米，
造型威严厚重。酷似龙头的头顶有醒目的叉
形独角，嘴角两侧有长虬髯，全身毛发呈直
立火焰状，身披龙鳞纹饰，怒目圆睁，呈警
觉 状 。 虽 常 被 误 认 为 是 麒 麟 ， 但 其 独 角 及

“辨是非、触奸邪”的神话属性是区别于麒
麟的关键特征。

钦安殿始建于明代永乐年间，是紫禁城中
轴线上唯一的道教宫观，供奉北方玄天上帝

（又称玄武大帝、真武大帝）。天一门作为钦安
殿的南门，其名取“天一生水”之意，源自东汉
郑玄注疏《尚书大传·五行传》，蕴含着道教关
于宇宙生成的哲学观。在此设置獬豸造像，并

非简单的装饰，而是有着深刻的礼制考量。明
代永乐皇帝朱棣迁都北京，大规模营建紫禁
城，在规划御花园时，将钦安殿置于中轴北端，
形成“玄武镇守”的格局。獬豸作为辨奸除恶
的神兽，与玄天上帝的护法功能相呼应，共同
构成宫廷空间的守护体系。

值得注意的是，这对獬豸的叉形独角设
计独具匠心。与汉代画像石中常见的锥形独
角不同，明代宫廷獬豸的独角呈分叉状，顶
端如灵芝云纹展开。这种造型演变反映了獬
豸形象的礼制化过程——从先秦时期凶猛的
触邪神兽，逐渐转化为承载祥瑞寓意的宫廷
符号。叉形独角既保留了“以角触不直”的
功能暗示，又增添了“灵芝献瑞”的吉祥意

涵，体现了明代政治文化中“刑措不
用”的理想诉求。

清代乾隆年间编纂 《国朝宫史》，
将天一门獬豸列入“御花园陈设”条
目，规定其维护由造办处铜匠负责。嘉
庆十八年 （1813 年），天理教林清部众
攻入紫禁城，御花园一度告急。事后清
廷加强宫廷警备，钦安殿区域增设护军
巡逻，獬豸作为空间标识的功能更加凸
显。晚清时期，随着宫廷财政拮据，御
花园陈设渐废，但獬豸因体量巨大，位
置显著，未曾流失。1925 年，故宫博物
院成立，这对獬豸原状保留，成为公众
了解古代法治文化的直观媒介。 图 1 御花园里的獬豸造像

太和殿檐角上的獬豸
中国古建屋顶檐角上常有一群小动物造像，

被称为走兽或脊兽，具有装饰、避邪和象征等级
的作用。建筑等级越高，数量就越多。脊兽的数量
一般是单数，太和殿是唯一例外，有十只脊兽，因
是最高等级建筑。这十只脊兽从前到后依次为：
龙、凤、狮子、天马、海马、狻猊、押鱼、獬豸、斗牛、

行什，獬豸（见图2）排在第八位。
这个顺序不是随意定的，《钦定大清会典事

例》对之有着明确规定。康熙十八年（1679 年），
太和殿遭火灾焚毁，此前明代原建已毁于崇祯
十七年（1644 年）的战火。现存太和殿为清康熙
三十四年（1695 年）重建后的形制，重建工程由

工部侍郎索额图主持，参照《大明会典》并有所增
益，最终确定十兽之制。这一配置，既是对明代制
度的恢复，也是清代盛世的政治表达。

獬豸在十兽中位列第八，其位置安排蕴含复
杂的象征体系。首位之龙代表皇权至尊，凤喻皇后
之德，狮子为百兽之王，天马、海马象征疆域辽阔，

狻猊为龙子之一主烟火，押鱼能兴云雨，獬豸则主
公正。这一序列从宇宙秩序（龙）到自然力量（海
马、押鱼），再到社会规范（獬豸），最后以斗牛、行
什（猴面人形，传说为雷震子）收束，构成完整的权
力象征链条。獬豸处于后半段，表明其功能从属于
皇权，是“天子无私，以法为治”的物化表达。

宫廷画师笔下的獬豸

清代乾隆朝有一项重大文化工程——编纂
《兽谱》《鸟谱》，作为 《古今图书集成·禽虫
典》 的补充。宫廷画师余省、张为邦等人奉命
绘制，余省擅长花鸟走兽，张为邦继承父业供
职 画 院 。《兽 谱》 始 绘 于 乾 隆 十 五 年 （1750
年），至乾隆二十六年 （1761 年） 完成，历时
十一载，共绘兽类图一百八十幅，既有麒麟、
獬豸等传说中的神兽，也有狮子、老虎等猛
兽，画册分六册装裱。

《兽谱》中的獬豸图（见图 3）环境的设置颇
具深意。獬豸被置于东北方向的荒山野岭，背景
山峦以披麻皴法层层渲染，远景淡墨迷蒙，近景
松石苍劲。这种“东北荒中”的地理定位，源自

《后汉书·舆服志》李贤注引《异物志》：“东北荒
中有兽，名獬豸，一角，性忠，见人斗则触不直
者，闻人论则咋不正者。”画家将文献记载转化
为视觉图像，通过空间环境暗示獬豸的异域来
源与神圣属性。画中的獬豸呈现自由奔跑的动
态，整体形象十分生动。

画的左侧为满汉双语的獬豸介绍。内容为：
“獬豸，似山羊，一角，一名神羊，一名解，生东
北 荒 中 ， 性 忠 直 ， 见 人 斗 ， 则 触 不 直 者 ， 闻 人
论，则咋不正者，亦名任法兽，故执宪者以其角
形为冠。”这种满汉双语的题跋，体现了清代宫廷
艺术的多元文化特征。满文字体端庄，但对汉文
并 非 简 单 对 译 ， 而 是 有 所 增 饰 。 满 文 将 “ 任 法
兽”直译为“守护法律之兽”，其中一词兼有“守
护”“监督”之意，较汉文更强调獬豸的主动监察
功能。这种翻译策略，与清代八旗制度下的法律
实 践 相 关 —— 满 人 贵 族 常 以 “ 法 之 守 护 者 ” 自
居，獬豸形象被赋予了族群政治的新内涵。

《兽谱》 完成后，最初藏于紫禁城宁寿宫，后
移入颐和园。光绪二十六年 （1900 年），八国联军
占领北京，颐和园遭劫，《兽谱》 部分散失。民国
初 年 ， 清 室 善 后 委 员 会 点 查 故 宫 文 物 时 ， 发 现

《兽谱》 存一百七十余幅，獬豸图幸在其中。20 世
纪 30 年代，故宫博物院编辑 《故宫书画集》，首次
影印出版獬豸图。图 3 《兽谱》 中的獬豸

官员服饰上的獬豸

明 清 时 期 ， 獬 豸 成 为 风 宪 官 员 官 服 补
子。补子，又称补服、官补，是官服的重要
配饰，即在衣服的前胸、后背上各缝一块刺
绣织物，上有飞禽、走兽图，主要用于区分
官员职位与品级。补子制度的渊源可追溯至
唐代。唐武则天延载元年 （694 年），武则天
赐 文 武 三 品 以 上 官 员 “ 绯 、 紫 单 罗 铭 襟 背
衫”，这被认为是明清补子制度的雏形。元代
质孙服 （一色服） 的胸背装饰，已具补子基
本形制。

明太祖朱元璋建立政权后，深感元代服饰
混 乱 、 等 级 不 明 ， 于 洪 武 二 十 四 年 （1391
年） 正式确立补子制度，明确獬豸为都察院御
史、佥都御史、按察使等监察、司法官员的专
属标识，区别于公侯武将的麒麟等纹样，礼制
森严，不可僭越。御史执掌弹劾百官、巡按地
方、审断冤狱之权，身负辨别忠奸、肃清吏治
之责，朝廷将獬豸绘于其官服之上，赋予服饰
极强的精神约束意义：凡身着獬豸补服者，当
效仿神兽秉性，不避权贵、不徇私情、明察善
恶、秉公执法。

故 宫 博 物 院 藏 明 代 《五 同 会 图》（见 图
4），是还原明清獬豸补服礼制最直观的图像
实证，完整印证了獬豸从神兽符号转化为监
察官员专属官服纹样的制度史实。画中五位
南京都察院同僚庭院雅集，五人身着各色常
服、头戴乌纱官帽，衣身胸前织金补子纹样
清晰可辨，其中左侧第三位站立者为正四品

南京都察院左佥都御史陈璚，其深绿色官服
胸前是獬豸纹样 （见图 5），是明代风宪官专
属补子的标准图像。

清承明制，《大清会典》 记载：“都察院按
察司官等官，不论品级，俱用獬豸补。”清代
文官补子纹样通常为禽鸟，唯独都察院系统破
例使用獬豸 （走兽类），凸显其“执法如武”
的纠察职能。

故宫博物院藏有一块清代红色獬豸纹的官
服 布 料 （见 图 6）。 这 块 布 料 以 朱 红 织 锦 为
地，采用织金、五彩妆花工艺织造獬豸纹样，
獬豸独角挺立，周身环绕云纹、花叶，轮廓以
金线勾边，白、青、绿彩丝分层填色，色彩浓
烈华贵，是清代都察院风宪官补子的标准织
料。整体纹样布局舒展大气，獬豸昂首前行，
身姿矫健，鬃尾化作火焰卷云，既保留了上古
神兽“触不直”刚正凌厉的精神气质，又融入
了清代宫廷织物繁复华美的审美特征。织物虽
有岁月破损，但主体纹样完整，清晰呈现清代
獬豸补子的标准化造型范式。

乾隆后期，和珅擅权，都察院多缄默不
言，獬豸补服的精神约束功能名存实亡。嘉庆
亲政后，虽下诏求直言、广开言路并诛杀和
珅，但局面未根本扭转，时人讽喻官员虽穿着
獬豸补服，法律制度也设计很严，但面对佞臣

（如和珅余党或新权贵） 却无所作为，这“法
服”又有何用？直指言路虽开、吏治未清的现
实困境。

图 4 明 《五同会图》

图 6 红色獬豸纹官服布料

图 5 陈璚着绿色獬豸补服

獬豸作为中华传统法制文化的核心图
腾 ，其 在 故 宫 中 的 多 重 存 在—— 铜 鎏 金 造
像、琉璃脊兽、图像记录、服饰纹样、文房器
物——构成了一个完整的象征体系。这一体
系跨越六百年时空，融合了神话信仰、政治
制度、艺术创造与日常生活，使抽象的正义
理念通过不同的物质呈现。在当代法治中国
建设进程中，獬豸形象仍具有重要的文化价
值：它提醒我们，法律不仅是条文规范，更是
深植于文化传统的价值追求；司法不仅是技
术操作，更是承载社会正义的精神实践。

獬豸造型文物

图 8 铜獬豸造像

图 7 掐丝珐琅獬豸烛台

图 2 太和殿檐角上的獬豸


